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A fuerza de excitarnos, hemos perdido el sentidodgeitmos vitales: la

respiracion, el corazon, los movimientos naturafsscuchamos, mejor
aun, si cantamos los cantos gregorianos, podreimesiinos del frenesi
gue nos pone enfermos y encontrar de nuevo lagbrsdomportamientos
normales.

De buen grado afirmaria que la practica del cgregoriano es tanto una
terapéutica de equilibrio vital como una llave dbiduria.
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RESUMEN:

El canto cristiano (canto llano, gregoriano) aai@b de la historia ha
sufrido un sinfin de vicisitudes, sin embargo hlaida resistir al paso de
los afios y hoy en dia se puede considerar quedpbaiena salud. Este
trabajo hace un repaso por su evolucién sin pratanddemasiado en
detalles pero intentando dar una vision generdh aeisma que facilite su
estudio y lectura.

En mi humilde experiencia como estudiante de ltoh& del canto
gregoriano, y en la busqueda de materiales paranimttarme y para
aclarar dudas he observado la gran cantidad dedpiafia existente lo cual
es enriguecedor pero al mismo tiempo te sumergmanar de mas dudas
sobre todo al querer relacionar los datos.

He querido transmitir este conocimiento al lecterndanera clara y
sencilla pero a la vez completa, me veo en la mdmesle aclarar todas
estas lagunas que me plantea la bibliografia eneste

Con este trabajo intento solucionar en parte esiblgma, que al
finalizar la lectura del mismo el lector tenga wigdn general. Siempre es
posible profundizar en cada uno de los puntos, peiatencién no es otra
gue conseguir una vision de conjunto. Espero halseriseguido.



INTRODUCCION

Los primeros Padres de la Iglesia: San
Agustin (354-430), San Jerénimo (231-420),
etc. Coincidieron en la valoracion de la musica
para elevar las almas hacia lo divino.

La musica podia influir para bien o para
mal en los caracteres de aquellos que la
escuchaban.

Rechazaron la idea de la muasica como
goce estético por el mero placer, que era una
idea del mundo pagano.

La idea fundamental era: la musica al
servicio de la religion. Solo es digna de oirse
aguella musica que abre la mente a las ensefangaanas; por ello, la
musica instrumental fue excluida, en principio, teehplo.

A principios del S. VI, BOECIO (480-524), (nacido Boma) fue el
encargado de recopilar y modificar la teoria yshifda musicales del
Mundo Antiguo en su obra: “Los principios de la mas.

Boecio encuadra la musica dentro de las artesalidxer

TRIVIUM: Gramatica, Dialéctica y Retorica.
QUADRIVIUM: Aritmética, Geometria, Astronomia vy
Musica.

De caracter netamente Pitagdrico, la obra de
Boecio recoge la matematica y la mausica griega
considerando esta como una ciencia de numeros
preparatoria para la filosofia.

Boecio fue la maxima autoridad en mausica
durante toda la Edad Media.




APORTACIONES DEL MUNDO ANTIGUO A LA
MUSICA

El mundo antiguo paso a la Edad Media ciertas itleaamentales
en el campo musical:

1.- Mdsica consistente en una linea melddica psana, trabas

(monodia).

2.- Melodia intimamente ligada al texto.

3.- Ejecucion musical basada en la improvisaciinpstacion fija.

4.- Una filosofia de la musica que consideraba agi capaz de

afectar a la conducta y el pensamiento humanosréducativo.

Todos estos conocimientos pasaron a Europa astidwda Iglesia
romana y eruditos medievales.
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LA MUSICA CRISTIANA PRIMITIVA

Es imposible saber con
exactitud el tipo y la cantidad
de mdasica provinente de
Grecia y otras sociedades que
se aportd a la Iglesia Cristiana
durante los tres primeros
siglos. Si sabemos que desde el
principio rechaz6é algunos
rasgos de la mudsica antigua,
como es la idea de cultivar la
musica como disfrute, como
arte. El cristianismo consideré
K L T - los tipos de masica vinculados
al mundo pagano, espectaculos publicos, festivates,paganos, que eran
inapropiados para la nueva iglesia. Esto no sigmifjue nos les gustara
este tipo de musica sino por la necesidad de a@alts nuevos conversos
de todo cuanto estuviera asociado a su pasado ma§anrechazo6 la
musica instrumental. La nueva musica fue vocalgsmplicaciones.

LA HERENCIA JUDIA

Los historiadores de la masica creyeron que logyams cristianos
basaban sus servicios religiosos en la sinagoda.jédttualmente esta
hipétesis no se mantiene, no hay pruebas que lgeapal contrario,
parece ser que los primeros cristianos evitarortaimios servicios
religiosos judios para llamar la atencién haciaaghcter distinto de sus
creencias y ritos.



A pesar de todo hay ciertos paralelismos y singiégientre los ritos
del templo judio y de la musica cristiana:

1.- Lecturas especificas de acuerdo con un calengartomentario en un
lugar publico: Iglesia o sinagoga.

2.- Himnos y Salmos, El canto de himnos es la panaetividad musical
registrada en la Iglesia Cristiana.

EL CANTO BIZANTINO

La ciudad de Bizancio fue
reconstruido por el emperador
Constantino y designada, en el
330 d.c., capital del Imperio
Romano. El emperador Teodosio
divide el I. Romano en dos: |I.
Occidental, con capital en romay
el I. Oriental con capital en
Bizancio (395 d.c). El imperio
occidental sucumbe ante los
barbaros el afio 476 d.c., pero el .
Oriental perdurara mas de 1.000
afios mas hasta caer en poder de
los turcos en 1453. durante este
tiempo Bizancio fue




una de las ciudades mas poderosas de Europa o atuna cultura
floreciente que aunaba elementos griegos y oresital

El canto bizantino es la musica del rito religiosb Imperio Romano
Oriental. Este canto se difundié rapidamente poroga, dejando su
influencia en la Salmodia Occidental: Roma.

7 . Ml Ademas, este rito se conserva en la
actualidad en Grecia, Siria, Palestina, Egipto.

Hay gran cantidad y calidad de documentacién aureyiste la
dificultad de la transcripcion musical.

Estos cantos fueron rapidamente adoptados poidaidgde Roma,
lo que indica su calidad, y gran parte de la ev6hudel canto romano se
debe a la influencia bizantina (luego gregoriano).

Caracteristicas de este canto:

1.- Adornos de origen orientalistas (melismas).

2.- Aparicion del bordén: Sonido que se mantienentnas que los
cantores realizan el canto. Es un sonido mas grgwade y continuado.




3.-Es un canto melismatico, muy ornamentado en iopos al
sildbico, que es una silaba por nota.

EL CANTO VIEJO ROMANO Y OTRAS LITURGIAS DE
OCCIDENTE:

En Occidente las iglesias locales eran, al priocigbastante
independientes, pero adoptaban unas practicas esnAsgi, cada region
de Occidente recibido la rica influencia oriental @@ma diferente,
combinandola con sus caracteristicas particulatestas diferentes
versiones locales desaparecian en su mayor pas@rbaias por una
practica musical Unica impuesta por Roma. Asi, eesdiglo IX al XVI la
liturgia de Occidente estuvo cada vez mas reglaadanpor la Iglesia de
Roma.

Las tres liturgias fundamentales coinciden cadivasion politica de
la época:
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1.- Canto Galicano: La Galia (hasta el S. VIII)
2.- Canto Ambrosiano: Milan, Francia, Espafa, Rom

3.- Canto Mozarabe: Espafa (hasta el S. XI)

El canto Galicano

Es el canto que se desarrolla en la Galia, conliturgia rica en
metaforas y muy melismatico.
No hay manuscritos con notacion musical propiao pagunas obras
fueron absorbidas, por el canto gregoriano. Estagia perduré hasta
finales del S. VIII en que fue suprimido por Carbgno (747-814) que
impuso el canto Romano.

Canto Ambrosiano (340-397):

El centro de la Iglesia en Occidente, de mayor mamezia, parte de

Roma, fue Milan, ciudad floreciente que mantenieeebos vinculos con
Bizancio y oriente.
A finales del S. IV, S. Ambrosio, Obispo de Mildaudifico a todos los
cantos que se habian introducido anteriormentegedollo con su obispo
predecesor Auxenias, creando el Illamado, postegioten canto
ambrosiano.

11



Caracteristicas:

1.- S. Ambrosio fue el primero en introducir ldnsadia antifonalen
occidente: un solista entona la primera parte dediculo del salmo y un
coro responde con la segunda parte.

2.- Fuerte influencia del canto bizantino.

3.- Caracteristicas melismaticas (melismatico o rraahio)
anicamente en el solista, no asi en el coro queédsssilabico.

La influencia de este canto fue fuerte en Fraritspana e incluso en
Roma. Es una liturgia que en cierto modo se haenald hasta hoy en
Milan.

Canto Hispano-mozarabe

Practicado por los cristianos antes y durante laidacion de los
arabes en Espafia. También se le llamo visigoticookcilio de Toledo,
del S. VII, le dio la forma definitiva. Este carde desarrollé durante mas
de cuatro siglos, resistiéndose a la introducciéon
del canto romano, que fue introducido
definitivamente en el S. XI. AUn se conserva en
algunas iglesias de Toledo y Salamanca. Tenia
influencias bizantina y ambrosiana.
Sencillo en un principio, evoluciono a una
mayor complicacion. Se hizo mas melismatico.

#¢ Se conservan codices aparecidos en Leon, Santo
1| Domingo de Silos, Toledo y S. Millan de la
- Cogolla. Es una notacion muy dificil de

12




transcribir porque sus neumasn muy antiguos (acentos o entonaciones
gue guian el canto).

CANTO VIEJO ROMANO

Roma, como capital imperial, albergé gran cantidadristianos que
practicaban sus ritos a escondidas, en las catasméro en el afio 313, el
emperador Constantino reconocio la religion cnstigEdicto de Milan,
313). El aio 330, tras su reconocimiento oficidl eaperador, la Iglesia
sali6 de las catacumbas y durante el S. IV el Ribstituy6 al griego como
lengua litirgica en Roma.

A medida que el prestigio del emperador decrecéxiarel del
obispo de Roma y esta ciudad se convirtio en etraeme la religion
catolica.

Comenzé la construccion de grandes basilicas ytuegia y la
musica fueron objeto de revisiones entre los S\Wy

En el S. VI ya existia un coro papal y en el S. ¥ll Papa
GREGORIO | MAGNO (590-604) intenté recopilar y namar los
cantos litargico.

En S. VIl ya existia una Schola Cantorum, grupocdeatores y
maestros a quienes se les confiaba el adiestraongEnniiios y hombres
para hacer de ellos musico y eclesiasticos.

El canto viejo romano es el verdadero canto dglksia de Roma.
Es una repeticidn que se encuentra en manusepritcedentes de Roma
entre los S. Xl y Xlll, aunque representan cantos sg remontan a los S.
IV al VIII,

13



En un principio los musicOlogos creyeron que esdata era
posterior al gregoriano, pero hoy esté claro quemésrior.

Caracteristicas del Canto Viejo
Romano:

1.- Presenta muchas semejanzas

2.- Muy melismatico, en coro y
solista.
3.- Presencia del bordon.

Todas estas caracteristicas
orlentallstas se deben a Ia gran presencia, en Risraonjes provinentes
de Oriente: Chipre, Siria, etc, que llevaron a Roaracteristicas litirgicas
y musicales de sus paises de origen. Con la pregrexpansion del
gregoriano desaparece este viejo canto romanonenabiS. XIlI.

FASES ANTERIORES AL CANTO GREGORIANO

CONSIDERACIONES HISTORICAS:

Roma, como capital imperial albergd numerososiaries que se
reunian y realizaban sus
ritos a escondidas.

En el afio 313, fecha del
Edicto de Milan, el
emperador Constantino
1% reconocié el cristianismo
~ como religién en plano de
4 igualdad con respecto a
=R otras religiones del
! Imperio. La Iglesia sali6 de
las catacumbas y durante el
S. IV el latin sustituy6 al
griego como lengua oficial de la liturgia en Rontd. afo 395, el
emperador Teodosio divide el Imperio en dos: eleng oriental, con
capital en Bizancio, para su hijo Arcadio, y el erip occidental, para su
hijo Honorio.

Los sucesores de Honorio no supieron manteneitdaidad ni el prestigio
hasta que el afio 476 fue depuesto el dltimo empeRRdmMulo Augustulo
por el barbaro Odoacro, jefe de los hérules.
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Por tanto, a partir de
que decaia el prestigi
Roma, crecia e
prestigio del Obispo de
cuestiones de Fe
namero cada vez mayc
riguezas la iglesis
construccion de grande
los servicio ya no
de forma informal coma

afio 395, a medida
del emperador de
protagonismo y el
Roma, en
disciplina. Con un
de conversos y de
emprendid la
basilicas. Ademas
podian realizarse
en los tiempos de

las catacumbas; as
y VII numerosos papa:
revisar y reglar Ia
musica. En este trabaj se vio favorecido
por el trabajo desarrollado por
las ordenes religiosas, fundamentalmente por Sit@3ele Nursia (480-
534). S. Benito funda la orden Benedictina y emiaisnas que impone en
su orden, conocidas como “Regla de S. Benito”, 520un conjunto de
instrucciones y normas por gobernar un monastegia gn esta regla se
menciona un Chantre (cantor).

En los siglos posteriores el chantre es la perstave del programa
musical y se ocupa, también, de la biblioteca yeseritorio. Igualmente
dirige las interpretaciones de la liturgia.

Entre los papas que se ocuparon de revisar el bagtdos de suma
importancia: Gregorio | el magno (590-604) y suesac Vitaliano Il.

El primero intento regularizar los cantos litargico

Su estima fue tan alta que dio su nombre a estassaAunque su
contribucion fue importante, hoy se piensa que rhemor de lo que la
tradicion medieval le atribuye.

Aportaciones reales que hizo:

1.- Reorganizé la Schola Cantorum.

2.- Recodifico la liturgia, asignando determinadzstes de la
liturgia a los diversos servicios a lo largo deb & un orden que perdurd
hasta el S. XVI.

3.- Dio impulso al establecimiento de un repertarimforme de
canto para su uso eclesiastico en todos los paises.

entre los siglos V
se ocuparon de
liturgia 'y la

LITURGIA ROMANA

15



En la liturgia romana se desarrollaron dos sersiditiirgicos: el
oficio y la misa.

Los oficios, también llamados horas candniceasdificados por
primera vez en la Regla de S. Benito, se celelm@dwstlos dias segun unas
horas establecidas en monasterios y ciertas chsdra

El oficio, desempeiado por el clero, esta constituido_pacianes,
canciones, salmos, himnos, lecturas, etc.

La musica de los oficios se haya recogida en hro liitdrgico
llamado ANTIFONARIO.

La distribucion de todos estos cantos (oficios} son

» Oficios de Maitines antes del amanecer.

e Oficio de Laudes al amanecer.
* Oficio de Prima a las 6 horas.
e Oficio de Tertia a las 9 horas.
* Oficio de Sexta alas 12 horas.
» Oficio de Nona a las 15 horas.

» Oficio de Visperas al atardecer.
« Oficio de Completas: ultimo oficio del dia.

La Misa es el oficio principal de la |I. Catolica. Tambiéene
diferentes clasificaciones:

1.- Misa Solemnis(misa
cantada).

2.- Misa Privatalen la que
todo es hablado).

En la misa podemos

i ¢ distinguir dos secciones:
una llamada seccién ordlnarla que se reflere pdaes de la misa que son
invariables (independientemente de la época litargiel afio en que nos
encontremos) que son: Kyrie, Gloria, Credo, Sangtignus

En otra seccion, la parte es el Propmparte de la misa que varia en
funcién del momento o de la época liturgica del, s@osea Adviento,
Epifania, Cuaresma, Pascua o Pentecostés.

El libro litdrgico que recoge la masica destinada misa se llama
GRADUAL.

EL CANTO GREGORIANO
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A mediados del siglo VIII se establece una
aproximacion entre el reino franco de Pipino el
| breve (752-768) y el papa Esteban Il (752-757) por
razones de orden de estado y religiosos. Pipino
libré al papado de la menaza de los lombardos (rey
Aistolfo) el ano 753. Posteriormente en 754 el papa
agradecido se dirige a Francia con su corte para
consagrar al rey de los francos. Alli permanece
largo tiempo en la abadia de Saint-Denis. El
: soberano franco valoré positivamente los usos

litdrgicos romanos. Pipino vio en ellos el medio akegurar la unidad
religiosa de sus territorios y asi consolidar sidash politica y decreta
instaurar la liturgia romana (Canto Viejo Romano) ® reino. Esto
implica la supresion del repertorio de cantos galis. A partir de ahora
llegan a la Galia, desde Roma envios de librosjoces. El encuentro de
los repertorios Galicano y Romano produjo una Hdmion entre ambos. El
texto de los cantos romanos, su indole y su ajuite modal fueron
admitidos por los musicos galicanos pero estosrdegstieron con una
ornamentacion diferente. El testimonio mas antigaoeste mestizaje se

. remonta a finales del siglo VIII en el “Tonario de

ST R0 705 £y s -MiFm Riquier”_
~ El nuevo canto sera utilizado por Roma con el
. deseo de que todas las iglesias lo adopten. La
imposicidén del nuevo repertorio encontrd fuerte
oposicién en: las Galias, Milan, Roma y en
Espania.

El éxito de estos cambios se debi6 al
descubrimiento de un procedimiento de escritura
de la melodia. ElI contexto de la composicion
gregoriana (romano-franco) es el mismo que afedtamavimiento
conocido como “Renacimiento Carolingio”, en el qgevuelve la mirada
hacia la cultura greco-romana. Los teoricos ajusthora las piezas
musicales a nuevas categorias ritmicas y modad@sré&cen el juego de la
silabizacion del discanto.

El nuevo canto comprende en si el formalismo ritdal Canto
Romano y el cromatismo metaforico del Canto Gaélimntamente es
aceptado en todas las iglesias y constituye laaditiona de canto de la
Iglesia durante la larga E. Media.

Al nuevo canto se le asigna el calificativo de GREEBANO en
atencion al gran pontifice San Gregorio | Magna,qaotrascendencia en el
gobierno de la iglesia y por su interés en ord&nhturgia y canto.

17



Estilos de los cantos gregorianos:

1.- Todos los cantos pueden dividirse en: bibliga® biblicosy
ambos pueden ser poétiamprosisticos

Ejemplo: Biblicos  Poéticos: Salmos
Prosa: Evangélicos

No biblicos Poéticos: Himnos
Prosa: Tedéum
Stabat Mater

2.- Segun se canten:
- Antifonales Coros alternados.

- ResponsorinCoro y solista.
- Directo:Sin alternancia entre coro y solista.

3.- Basada en la relacion nota-silaba:

- Silabicos Silaba por nota.
- Melismaticos Prolongados pasajes melodicos sobre una solasila
(mas de tres notas).

- Neumaticos: Dos o tres notas con liaha.

Notacion:

En los primeros tiempos no se utilizé la notagdm la trasmision
oral y la memorizacion de los cantos, pero a caesk gran cantidad de
melodias existentes se vio la necesidad de delsamol notacion musical.

La notacidon gregoriana no es para leer sino pacardar, para
ayudar a la memorizacion del esquema general meladia.

Caracteristicas:

18



Es un canto monddico, a capel.la, texto en laténritmo libre, la
musica sirve al texto, a&mbito melddico reducido anto de caracter
grandiosos, sereno de paz y de alegria
contenida.

Fue un canto de transmision oral ayudado
con gestos de la mano (quironimia). Se
desarroll6 una notacion musical a base de
neumas que ayudaban a recordar vy
memorizar las melodias. Se utiliza la
notacion a “campo aperto”. En el siglo Xl
van apareciendo una, dos, tres y hasta
cuatro lineas con Guido d” Arezzo.

Evolucion:

La difusion del canto gregoriano en el siglo IX gbiReino Franco
(Francia, Alemania y Suiza) fue extraordinario. €audio y practica se
efectdo en los centros monasticos de Corbies, ¥&t&n Gall.

Durante los siglos IX y X la transmisién del repeid gregoriano
fue cuidadosa pero con la notacién en linea sei@®dad pureza del
gregoriano original. La reforma del Cister del sigll también introdujo
cambios: se redujeron los melismas, se recortaasnnielodias y se
uniformizé el canto. Entre los siglos XV y XVIII $0compositores
polifonicos manipularon las melodias. Fue negatavantroduccion del
pautado, la imposicion del compas irregular, nuexwasdalidades de

ejecucion y el canto a varias voces. El gregoriano
pierde su originalidad.
A finales del siglo XIX en la abadia de Solesmes
(Francia) se plantea la renovacion del canto litarg
acudiendo a fuentes originales. De este estudio se
hizo una Editio Vaticana al principio del siglo XX
gque ha perdurado hasta el Concilio Vaticano HeEs
Concilio dejo de considerar al canto gregoriano del
~ culto como canto oficial de la iglesia al hacer la
Ilturgla en lenguas vernaculas. Asi dejo de secasito oficial para la
Iglesia.

Actualmente se investigan los repertorios antesioe¢ canto
gregoriano.

Destacan en la investigacion del canto gregoriahpadre Eugene
Cardine, Jean Claire de la abadia de Solesmeadet paniel Saulnier, los
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padres Gay y Mallet, el padre Thibut de la abadbernburguesa de

Clearbaux...

' La masica occidental no seria lo que es sino
hubiera existido el canto gregoriano. Este creo
una estructura melédica propia. Es la base de la
notacion musical y de la teoria musical
medieval: el Ars Musica.

Actualmente el canto gregoriano es materia de
. estudio en universidades y conservatorios. Lo
practican pocas instituciones eclesiasticas pero

son muchos los coros que utlizan este
repertorio con criterios de musica de concierto.

El canto gregoriano es algo mas que musica:
algo mas que melodia: mucho mas que una
sucesion de sonidos. Debemos profundizar en
los aspectos litargicos e histéricos para comprensigs funciones
estructurales: su valor como masica funcional,fel i&urgico, la historia
de su formacion y la evolucién de sus distintamés.

NOTACION GREGORIANA

No existe una escritura hasta el siglo IX, en@u@iezan a probarse
diversos métodos para anotar las melodias. Eltapesacro que debia
saber un religioso era de cientos de melodias, difiedl recordar tantas.
Estas notaciones en principio s6lo son una ayudanmtécnica, pues se
escriben sobre los textos, con unos signos (neunus)indican si la
melodia sube o baja, pero sin lineas que indigaeaitlira de los sonidos
(escritura adiastematica, o en campo aperto). &gtéen que ya conozca
la melodia son indicaciones muy utiles, pues rmaflanatices de ritmo,
dinAmica e interpretaciéon. Pero para que no condacenelodia son
indtiles. Estas notaciones se extienden durand@lel 1X y son corrientes
en el siglo X. se agrupan en cinco familias seg@nchracteristicas de su
escritura. Estas son la Italiana, la Francesan@asajona, la Alemanay la
Visigoética. Por su perfeccion, claridad y por sa&s Imas completas del
repertorio destacan llamadas notacion de Saint @afitro de la familia
Alemana) y la notacién de Ladn (dentro de la Fraaxe
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Ante esta dificultad se inventan varios recursasapmejorar la
escritura:

- Notacion alfabética: se escriben los sonidos @ras. Los
manuscritos que juntan neumas y letras nos permiteocer hoy
dia el repertorio gregoriano, que de otra maneta gegible.

De estas letras han salido el nombre de las naotasgiés y
aleman.

- Sistema de lineas. Una o dos lineas que indicaraliura fija del
sonido. En principio se usaron para indicar el tmmoi (la nota de
la linea esta a un semitono de la inferior).

- Sistema de Guido de Arezzo. Perfecciona el sestdmlineas,
llegando a cuatro (tetragrama), afade las clavasventa el
nombre de las notas, segun un sistema nemotécasamld en un
himno a San Juan bautista. Es el origen de nuesktatura
actual.

Con el sistema de lineas se abandona la escritimraneumas,
cambiando a signos que se acoplen mejor al sistieniineas y espacios.
Surgen nuevas notaciones: notacion gregoriana @mamadrada, la que
se usa actualmente (derivadas de los neumas del @erFrancia, en el
siglo Xll); y notacion coral alemana, o “de clavferivada de neumas
germanicos, hacia le siglo XIV).
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Neumas principales

1. ALTURA DE LOS SONIDOS

La altura de los sonidos est4 indicada por la ubicacién de las notas en el tetragrama, con la
posibilidad de usar lineas adicionales inferiores y superiores.

Las claves utilizadas son de DO (C) y FA (F) las cuales pueden estar en segunda, tercera o cuarta
lineas.

% Do = Ia
B . B -
— Fa —— Fe
Fe — i
Clave de Do {C) Clave de Fa (F)

La extension posible es:

e

L

Notas simples

Se presenta aqui , en su orden, la notacién primitiva, la notacién actual gregoriana y su
equivalente en la notacién moderna.

= N — s S — =

+
Virga Punctum cuadratum Punctum inclinatum

hil

Virga= Vara; Punctum quadratum=punto cuadrado, Punctum inclinatum=punto
inclinado.
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Neumas Simples

Vo kE S

Cliws
T w— :
P& Ve
Torculu FPorrectus
H
p b5 v
Clirnacus Scandicus
[
d Salicus : ~— "--I'/

Pes, Podatus del Latin pie; Térculus, del latin torquére=torcer, por su forma quebrada;
Porrectus, del latin porrigere=alargar, por la forma alargada de sus trazos; Climacus, de
climax=escalera; Scandicus, de scandere=subir; Salicus de salire=saltar.

Neumas compuestos

Los que se forman por la unién de neumas simples para una sola silaba

—P.—E T
Neuma compuesto

Los que llevan mas notas antes o después y se denominan asi.

«  Flexus: cuando se complementan con notas descendentes

H
N

Flexus

*  Resupini: cuando se complementan con notas ascendentes
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H
B
Reslupini

S~

*  Praepunctis o subpunctis segin incluyan notas antes o después:

Praspurnctis ~—— subpunctis ~——

Neumas especiales

* Los que tienen la Gltima o dos Gltimas notas de menor tamafio reciben el nombre de
licuescentes o semivocales, y sirven para llamar la atencién sobre la correcta
pronunciaciéon del texto. Al Pes, Clivis, y Climacus licuescentes se les llama también
epiphonus, cephalicus y ancus, respectivamente. El tamafio mas pequefio de la nota
lisquescente no implica en absoluto modificacién en la duracién de la misma.

= . A
AT TR S

Al-le lau-di  por-tae  lu- ia
Ligquescente

« Los que contienen pressus (del latin, premo=apretar, detener), o sea la coincidencia
en altura de la nota final de un neuma con la nota inicial de otro en una misma silaba.
También se da entre un punctum y un neuma.

\"--.._..-“’
Fressus

+ Los que contienen quilisma (del griego kiilio=revolver, rodar) o nota dentada, tiene
por objeto unir dos notas separadas por un intervalos de tercera. Nunca se presenta
sola. La nota que antecede al quilisma se prolonga moderadamente sin que llegue a
duplicarsesu duracion.

w/

ol

Quilisma
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Neumas de adorno

« Elstrophicus (del griego strophao= girar en derredor) es un punctum quadratum y
puede aparecer en tres formas :

ey e
Apostropha Distropha Triztropha

« El oriscus (del griego 6ros= limite o altura, colina) es un punctum quadratum
colocado al final de un neuma

g
7?--5'

COriscus

* Bivirga y Trivirga se forman por la unién de dos o tres virgas respectivamente.
(Virga = Vara. Bivirga y Trivirga= dos o tres varas respectivamente)

[
VR e e

Bivirga Trivirga

2. CASOS ESPECIALES DE EJECUCION.

+ El episema horizontal se coloca sobre una o mas notas y significa prolongaciéon
ligera y expresiva de esos sonidos: es una raya horizontal. En el salicus la nota con ictus
debe prolongarse como si tuviera episema. El episema alarga un poco la nota pero no la
duplica.

(No debe confundirse con el Episema vertical que casi siempre se coloca debajo de la nota y
marca los pasos binarios o ternarios).
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» La Distropha y la Tristropha deben ejecutarse en forma ligera y flexible. Es obligatoria la
repercusion en la primera nota de cada una de ellas y en la primera nota del neuma
que las sigue, si esta al unisono.

+ Cuando la tercera nota de la tristropha lleva ictus, puede ejecutarse con
repercusion. El oriscus siempre es de caracter suave. Las dos notas del pressus deben
ejecutarse como un sonido doble, fuerte y claro. (La distropha, la tristropha y el oriscus
nunca forman pressus).

« Labivirga y trivirga deben ejecutarse como el strophicus, s6lo que su repercusion es
mas notoria.

« El scandicus que sigue la formula melédica RE - LA - SI - LA debe ejecutarse como
sélicus..

Ejemplos de repercusion:

WH —

flo- ' b @ t

L 9

satde) () cu- lum

r"hw-ﬂ:;ﬂj:p..ﬁﬁi

- nome [eie) (g

4. SIGNOS DE PAUSA.

Los signos de pausa, originados por la estructura del texto, son:

a b ¢ d

a) Linea divisoria minima, que separa los incisos o partes menores en que se divide el texto; no
implica respiracion.

b) Linea divisoria menor, que separa los miembros de frase. Estos no son mas que incisos de
mayor amplitud. Casi siempre implica respiracion.

¢) Linea divisoria mayor que separa las frases: Equivale a un silencio con duracién de nota
simple y obliga a respirar.
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d) Linea divisoria doble, que indica mayor sentido conclusivo o también final de la composicion.
Equivale a silencio de nota simple, a veces un poco mas prolongado.

5. OTROS SIGNOS
*  Guion:
El guidn es un signo que va al final de cada tetragrama, para indicar cual es la nota inicial del

siguiente. También se usa cuando dentro de una misma pieza musical se cambia de clave. Es
simplemente in signo indicativo que no se canta.

En el canto gregoriano solamente existe el SI BEMOL. El bemol afecta no solo al SI que lo lleva
sino a los demas que aparezcan después, pero queda destruido por cambio de palabra, por
cualquier linea divisoria o por el becuadro. El SI bemol al pie de la clave permanece durante
toda la pieza y s6lo lo destruye el becuadro.

"Euouae".

El Liber Usualis provee una indicaciéon para cantar el Gloria Patri después del versiculo del
salmo en los Intréitos. "Euouae" indica las vocales de las silabas "saeculorum amen" con las
que termina el Gloria Patri.

{-w—-mj—u«»—l—l—a—ﬁ—_-l—'——i——l'———mm:f*'——rn—i

i’
Ps. Exsul-td-te Dé-o adju-té-ri ndstro : * ju-bi-la-te Dé- o
E e —a—n—-an n.—n——- E—
e 0 Fi_l — i Wit 1 I

Ja- cob, Gl6-ri- a Pitrii Eu o ua e
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MNotacion cuadrada en tetragrama que traduce las notaclones adinstematicas
de Laon (superior ¢n negro) v Ensiedeln (inferior en rojo). Del Graduale Triplex

LA RESTAURACION

En 1833 un sacerdote de la diocesis de Le Mans,
Don Préspero Gueranger restaura la vida monastica
Benedictina en el priorato de Solesmes. Tras
cuarenta afos de interrupcion debido a la
Revolucion Francesa, segun la regla de San Benito
centra la vida del religioso entorno a la celelinaci

de la misa y los oficios. Esto implicé volver a las
formas litargicas de la antigliedad cristiana por el
canto. Con ello emprende la restauracion del canto
gregoriano al servicio de la oracién. El candénigmt&r renueva el estilo

de la ejecucion del canto en el monasterio y foesw@iela: el canto es una
lectura inteligente, acentuacién, prosodia y buaseo.

Durante los afos 1860-1865 Don Paul Jausions retieecargo de
restaurar la melodia auténtica. Para ello compaaustritos de varias
iglesias alejadas entre si buscando las concorasdel las mismas.

Copia los manuscritos mas antiguos de la bibliotAngers de canto
gregoriano.

En este trabajo (esfuerzo) el padre Abad de Sokesmesta solo.
En 1880 se publica les melodies gregoriennes.

Ya existe un movimiento amplio de interés para epertorio
sagrado. Los trabajos son continuados por Don BdBettier y en 1883 se
publica el _primer libro de canto de la migaDon André Mocquereau
forma una coleccién de facsimiles de los principat@nuscritos de canto
existentes en las bibliotecas de Europa y creatad® y la publicacion
“Paleographie Musicale” (1889).

Son el fundamento material de las melodias gregasia
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Todo esto dio como resultado, al comienzo debsi{, una ediciéon
de los cantos de la misa (Gradual romano, 1908)rg Antifonario
monastico (1934), se consigue un progreso en lalidad de la
restauracion.
El propio Concilio Vaticano Il (1963-1965) ha
pedido una edicion mas critica de los libros de
canto editado. En ello destaca los trabajos de Don
Eugene Cardine (monje de Solesmes) (1903-
1988): aclara las leyes que rigen la escriturade |
neumas primitivos. Pone las bases de una “Edicion
critica del Gradual romano”. Con todos estos
trabajos, los testimonios de la tradicion
actualmente nos son conocidos y estan catalogados
y estudiados.
La palabra_restauraciomerece ser comprendida
— en todo su sentido. Mejorar la restitucion melddica

V(g de las piezas es una buena contribucion para la

restauracion gregoriana, que acabard cuando el

canto gregoriano esté integrado de manera habituala en la practica
litargica de una asamblea (monasterio, parrogu@), existen entidades
que trabajan en la restauracion gregoriana.

PRONUNCIACION DEL LATIN

La lengua del canto gregoriano es el latin. A ipade su
restauracion, ocurrida en el siglo XIX, dentro aéturgia de la Iglesia, los
papas aconsejaron que se adoptara la pronunciaciiana del latin.

A continuacion presentamos algunas normas de poienion de los
textos latinos.

Diptongos

Ae, oe Se emiten en un solo sonido y se pronan@amariae =
marie, moestus = Festus.
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Au, eu Se pronuncian las dos vocales con sulsgrbpio pero en
una sola emision de voz autem = au-tem, euge =eeld@ a con la u
siempre forma diptongo: laudamus = lau-damus, patpau-per.

Eu No forma diptongo cuando en la decliiioo es constante
esta Ultima letra: meus = me-us (genitivo es meaileue desaparece la u).

A excepcion de lo anotado, dos vocales pertenaeerpge a silabas
diferentes por lo cual hay que pronunciarlas selzamente: tria = tri-a,
ruinas = ru-inas, fuérunt = fu-érunt.

Qu, gu La u sigue ala g o la g siempre es sprguracumque =
cua-cum-cue, quaero = cu-ero, qui = Ccu-i
Pinguédinem = pin-gle-dinem, sanguis = san-guis.

Consonantes

C La C delante de e, i, ae, oe se pronucciao la ch
castellana. Caecilia = Chechilia, coelum = chelum.

CC Cuando se encuentra la doble C teel@endichas vocales
se pronuncia kch: ecce = ekche; accipite = ak&hipit

CH Tiene sonido de K: chéritas = karitas, dhédedec =
Melkisedec.

G Delante de la e, i tiene el missnaido que en frances
(Y suvisada): genus, pangimus.

GN Suena como la i en espafiol: agnus = afagnitudo =
mantudo.

H Tiene el sonido de la K en eidamihi = Miki, y en el

adverbio mihil = nikil con sus compuestos nihilomsn= nikildminus. En
los demas casos la h es muda.
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J Suena como la y en espafiiol; majorayor, Jesus =
Yesus

LL Se pronuncia como dos L separadas: auHunul-lus,
tranquillitas = trancuil-litas.

M Hay que cuidar para que no suene como dmiBum no
Déminun, immémor no inmémor.

PH Tiene el mismo sonido que la F en espafase = fase,
philoséphia = filosofia.

SS Igual que la S en espariol: missagpass

SC Delante de e y de i, tiene el mismodmmue la ch
francesa: Scientia, descéndo.

T Cuando la silaba ti la precede sigue una vocal, suena

como ts: étiam = étsiam, gréatias = gratsias.
Si la precede una s 0 una x tiene el mismo soniskoan espanol:
guaéstio = cuestio, mixtio = mixtio.

Vv Se debe diferenciar de la b acedoas labio inferior al
borde de los dientes.

X Delante de vocal suena cs: condgxibnucsit, genuflexo
= genuflecso.

XC Cuando preceden a las vocalesu#enan la x como K y
la c como la ch francesa: excélsis = ekchélsidpes =ekchipias.

Z Se pronuncia como la s suave dejandosena t: zona =

tsona, zizania = tsitsania.

COMO ESCUCHAR GREGORIANO

Segun los monjes de Silos.

Es conocida la deuda contraida con la fundacion
monastica de Solesmes, donde, mientras la
i documentacion gregoriana es custodiada como en un
museo de gran riqueza, contindan los estudios
sistematicos y resuena a diario, al igual que s Si

el canto vivo de la tradicion. Este breve excursus

ha introducido, por lo menos en parte, en las
pluriseculares vicisitudes del Gregoriano. Sin eambano se ha
mencionado todavia lo esencial de sus caractadstdebemos atraer la
atencion sobre las connotaciones musicolégicagpgceamente sobre la
identidad ritual de la que brota su verdadera waigilad estética y
espiritual, y por este motivo asociar ambas petsf@ec para tratarlas
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conjuntamente. EI Gregoriano no es un canto pargturgia, si no la
misma liturgia cantada. Todo cuanto lo constituse,sustancia sonora,
movimiento ritmico, dibujo de intervalos, sabor mldécnica constructiva
en consideracion del equilibrio de fraseo o dexjaaasion de las formas,
corresponde a la plegaria y al servicio del momeitt@l especifico en
cuyo interior se colocan texto y gesto. Fuera thdeazonte hermenéutico
los discursos sobre el Gregoriano, se han de metxarautiimente técnica o
carcomidos de retdrica o de fantasia piadosa, sstnam incompletos o
mistificadores. Pero la propia experiencia de aadicmas alla de un
horizonte que no contextualice todos los elementaslore todo el peso
de la relacion canto-plegaria, resultarian pocdirpartes, por no decir
falaces.

El Gregoriano es el modelo de canto
puramente vocal y nadie piense en un
arcaismo, en pobreza o en pauperismo,
Si N0 en un proyecto que sostiene una
espiritualidad concreta, bien definida
por los padres de la Iglesia. El organum
g - por excelencia es el hombre, la persona

' rl-.=.|:=.bo., ,
e hecha de corazon, mente y voz. La

T BT IO T A CRATILI 1

comunicacion personal entre lo divino y
lo humano pasa a través de la riqueza
del desnudo don de si. En la interpretacion catespués, los fieles-
litargicos plantean de modo simbdlico y actualizastencialmente un
reciproco perderse y reencontrarse, como don ¢iaday signo de unidad,
despojada de oropeles.

El Gregoriano se articula como flujo verbomelddipescindiendo de
organizaciones métricas o rigor mensural, lo cigalifica lo contrario de
melodia fastuosa en la que el texto podria comsergn “pretexto”. El
movimiento intervalico, tanto en el caso de utilimaa o pocas notas por
silaba (estilo silabico o poco ornamentado), o kree la expansion
melismatica, se inspira siempre en la palabra \@masu nacer y agotarse,
pasando por la intensidad de un acento, tonicddaiipa. Y el movimiento
ritmico, primero a nivel de unidades semanticasegpdés en el juego
combinatorio en coherentes secuencias de incidossgs cada vez mas
articuladas, produce la version de una “lecturaialgente atenta a
fragmentos, segmentos y secuencias, calibradaegidé& con estudiado
calculo. Aqui se honra la plenitud “palabra dadahto mas desde el
momento que una parte de los mensajes son creidosgydos en la fe
como palabra divina y reveladora. La Biblia esdareial fuente literaria
del Gregoriano. El estatuto de la comunicacion, dipica para los libros
sacros, sigue predominando, aunque partiendo édguaathimnodias mas
libres se haya llegado a la formalizacién sonoraeeada de los textos, y
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por ello son también determinantes los contextws, rituales. La poesia
sonora del Gregoriano alcanza su maxima expresividando concuerda
con todos los cddigos de comunicacion ritual, yaigtenta imprimir en el
hombre que escucha (y en Dios que es invocadajesa fposible) los
estigmas de un dialogo amoroso.

Elemento de identidad del Gregoriano es tambiésatwwr modal.
Sus melodias no se estructuran siguiendo las replaspresiden las
armonias y las escalas mayores o menores. La aréodel sistema tonal
nos ha habituado Unicamente a dos modos afirmagsdedel S. XVII y
socializados después en la cultura europea. Perel eanto litargico,
configura cada paso como un modo, elemental o mdisaio, es decir,
como una individualidad internamente dotada de ipsop caracteristicas
relaciones a intervalos, sobre todo en razén deo$cion del semitono.
Gradualmente, durante el renacimiento carolingio y®ncionado
anteriormente, se produjo una “sistematizacion” talo@inspirada en
modelos griegos) y funcional por su sencillo enlange fragmentos de
canto (antifonas) y salmodias. Nacieron los Tosagomo compilaciones
clasificadoras de todas las melodias dentro desguegna de ocho modos,
denominado Octoechos. El nuevo sistema se basouatrocmodos
denominados “auténticos” y otros llamados “plagalesn motivo del
desarrollo de los sonidos en la region baja de
la gama modal.
El equilibrio melddico de los fragmentos se
reflejo sobre la calculada tensién entre las
notas bajas (finales) que son re, mi, fa, sol o
sus transposiciones, y una linea recitativa
e (que podria compararse a una “dominante”),
aunque no S|empre correspondiera al quinto gradbdi§gresion tedrica
termind remitiéndose a los valores que los antiquersibian y amaban:
valores de naturaleza ética, identificados en lasicald helénica (se
consideraba que el ethos de los modos influia enctonportamientos
humanos) y sobre todo de naturaleza simbdlica, impprtante para la
celebracion. La eleccion modal colorea la piezaoefiere una suerte de
habito ceremonial, asocia un peculiar timbre melddia un
comportamiento concreto de plegaria o0 a un deteinmensaje de
revelacion. La repetitividad ritual juega con ladiltiples variantes
comunicativas de las que se vale; el recorridoeesignificantes y
significado se simplifica y se torna univoco y segu

Actualmente, sin embargo, lejos de un tipo de cwomeato y de
experiencia litirgica, los modos suscitan mas Herfascinacion de
atmosferas insdlitas o exoticas: 1o que “ambieritaiedigra de percibirse
como algo que “altera” aunque sigue siendo encantadgradable.
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Otro aspecto que confiere un gran valor al gregaries su variedad
y riqueza de formas musicales, derivadas tanto deerminados
comportamientos corales inducidos por los ritosn@ode verdaderas
dimensiones de la plegaria, cuya verdad conservauebase un valor
antropoldgico.

Aquel oyente que carente de una iniciacion littagig de la
experiencia personal de una celebracion auténtma,todo su empefio
ladico pero exigente es capaz de captar el Carggddiano no solo desde
su exterior, sino desde su mas intima expresione dentado de leerlo de
un modo plano, con el consiguiente riesgo de perc{eunque
inconfesadamente) la “monotonia” de su melodieegatlos a este
momento y ya en cierta medida, en el mismo repertexiste un “exceso
de musica” que ha afectado objetivamente a la [@wmdd de algunas
actitudes oratorias, reducido las formas y plaad@ las funciones, sin

embargo, la apropiacion subjetiva puede

rescatar este dato.

No asi la simple audicién, y mucho menos
* la audicibn de  ‘“interpretaciones”

descontextualizadas. El canto litargico es

auténtico y se percibe y se experimenta en
» él, alternativamente, el hombre que celebra
-fragmentos iniciales-, que se alegra —
aleluya-, que se acalora y aplaude -
aclamaciones-, que escucha como un
discipulo —lecciones-, que gime como
afligido —lamentaciones-, que pide como
un mendigo —letanias-, que suspira o desea
encauzar su camino “hacia otro lugar” —
procesionales-, que medita la palabra de Dios erespios-, que como
hambriento esta Palabra —salmodia-... Todo ello gqeedaadrado dentro
de un drama participado coralmente, incluso cuantivienen distintas
aportaciones ministeriales.

El Canto Gregoriano hace “cultura”, gracias a gl baa serie de
personas que conocen una “cultura” diferente aiya,so por lo menos se
percibe de esta manera. Solo el que busca y cansaptar su verdadera
identidad por lo menos con su estudio y audiciGrdr® obtener una
valiosisima gratificacion estética. Tan solo agqued lo practica como una
suerte de “coloquio-dialogo” con Dios podra inclusdtener una
experiencia extatica.

COMO CANTAR GREGORIANO
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Ademéas de unas leves nociones de solfeo, junto wan voz
“moderadamente” armoniosa, son diez las reglacésgiara una perfecta
interpretacion del Canto Gregoriano. A saber:

1.- ACTITUD INTERIOR. El Canto Gregoriano es unea@on
cantada por ello, una interpretacion creible exiga actitud espiritual
basica que se adapte a los textos y a su contéesdoecesario conocer
algo de latin y gozar de una gran paz espiritual).

2.- ACTITUD EXTERIOR. EIl lenguaje corporal de cadao refleja
su actitud interior. La autodisciplina, la calmeyranquilidad, la actitud al
caminar, estar de pie o sentarse, la expresiorradélo... son factores
esenciales. El nerviosismo, la dejadez, la mimetgarloteo o una pose
corporal forzada dejan traslucir falta de maduredeyinterés y provocan
incredulidad respecto al canto.

3.- HOMOGENEIDAD. El rezo monastico cantado al@anzu
cumbre al fusionarse con la voz. La homogeneidagal@do es por ello
una meta esencial de la interpretacion del Canég@rano. Sélo se puede
alcanzar mediante un autocontrol consecuente, sgutdarse uno a otros”
constante y una manera de cantar concentradangialseente contenida.

Cantar sin director supone a este respecto unrgtanlLa perfecta
entonacién es una necesidad insoslayable. La codoraocal unitaria es
esencial para la homogeneidad.

Oscurecer la vocalizacion no es aconsejable dagopgrturba el
caracter del canto y la reproduccién del texto.

4.- LIGADURA. Cantar con ligaduras facilita muchbfraseo, evita
excesos métricos y es insustituible para la remmida de un estilo
verdadero de los elementos de parafrasis menorepuastos a partir de
los grupos neumaticos (la resolucion de las notdspendientes destruye
la melodia).
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5.- DINAMICA Y FRASEDO. El fraseo, de acuerdo contexkto y la
melodia, genera musica viva (el canto sin frasealmsrido para el
cantante y el oyente). Ello se logra con entraddesay diminuendos mas
largos, por lo que la acustica del lugar debe snen cuenta.

6.- RESPIRACION DEL CORO. La respiracion debe wfarse de
la forma mas silenciosa posible de acuerdo coe&hw y hacer posible la
continuidad del fraseo durante largos arcos meb&dic

7.- VALORES DE LA ESCRITURA NEUMATICA. El ritmo se
rige por el texto y sus acentos sildbicos. En Em#da ejecucion
melismatica se incluyen dos o mas notas sobre ilabas a una nota
acentuada le siguen de una a dos sin acento, oha fgue se origina un
cambio constante de grupos ternarios y binarios.

8.- PAUSAS. Las pausas son elementos esencialeslaen
interpretacion de la masica y deben estar estradas
correspondientemente de manera flexible con ladsira de la pieza.

9.- TEXTO. La comprension de | texto de acuerdoles exigencias
del latin debe hacer creible la comprension dectodenidos. También
deben tenerse muy en cuenta forzosamente los &aceiiébicos y no
pronunciar “t” aspiradas ni “s” sonoras.

10.- MODOS. Para la eleccion de la modalidad en@al una
secuencia de modos eclesiasticos. Para conseguimajor comprension
del texto, sobre todo en espacios amplios, rem@tdajoso que el coro
posea una voz de tenor para cantar en un ambitsatieo.

CORO GREGORIANO RESURREXIT
DE CASTELLON DE LA PLANA
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El nacimiento del Coro Resurrexit se produjo atipade la
experiencia de los monjes del Monasterio de Sigdos). El dia 24 de
enero de 1994 un grupo de personas que formabde garla Coral
Maestrat de Atzeneta (Castellon) decidieron seaquesta iniciativa en la
ciudad de Castelldn.

El coro se vio reforzado por la incorporacién devos cantores que
asumieron el objetivo fundamental y Unico de camésica gregoriana.
Algunos de ellos contintan en la actualidad. Bajadireccion de J.R.
Herrero se iniciaron los primeros ensayos en es€matorio de Musica de
Castelldon (Escuelas Pias) del cual era director.

La Asociaciéon Cultural Resurrexit se inscribidetiiRegistro el 18 de
febrero de 1994 vy realizé su primer concierto etglasia de la Purisima
Sangre de Castellon el 23 de marzo del mismo adoprensa local
“Castellon diario” dio la noticia de este conciectin el titular: se presento
en la Capilla de la Sangre el Coro Resurrexit, @apeado en canto
gregoriano. Esta dirigido por J.R. Herrrero y olotuyn notable éxito.
También en el Periédico Mediterraneo decia: Resitirlegra revivir el
canto gregoriano en Castellon.

El objetivo del coro Resurrexit, en palabras deDstector J.R.
Herrero, es: dar a conocer la melodia gregoriamaocmanifestacion
peculiar y singular.

En cuanto al ambito de sus actuaciones, éstasnplest llegar alli
donde se solicite su presencia.
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Desde el momento en el que aquel grupo de persaedistas,
iniciaron la aventura de formar un coro de canteggriano y desde la
perspectiva que nos da el tiempo y el camino remrconsideramos que
el grupo se ha consolidado en su estructura y enotesecucion y
seguimiento de su objetivo general. El reto estemts. La elegancia sutil
de este canto y la fina delicadeza de sus meladigen una constante
actitud de perfeccion.

Las actividades del Coro se han consolidado eriddad de
Castellon. Las primeras actuaciones fueron cerdradal seguimiento de
los diferentes ciclos liturgicos: Adviento, Navid&laresma y Pascua. La
celebracion de la festividad del Corpus Christirgcgsiones de Semana
Santa.

Ha realizado conciertos en todas las parroquida dieidad y en las
conmemoraciones religiosas de practicamente tatapdblaciones de la
provincia.

Los directores que han dirigido el coro: J.R. Hexy J. Solsona y
actualmente Joan J. Montoliu han conseguido dené&levado nivel de
competencia interpretativa y de documentacion.epertorio es amplio y
de muy variada tematica.

Desde el afio 2006 el coro esta asociado a la iaeghbn
AHISECGRE (Asociacion Hispana para el estudio dmhtG@ Gregoriano)
gue agrupa diferentes corales de toda Espafa medsla podemos
participar en jornadas informativas y coros dedaipsula.

Ha realizado viajes formativos a monasterios yd&s notables por
el canto gregoriano: Silos, Leire, Valle de losddai Solesmes, Roma,
Asis y Florencia. Ha actuado en: Chartres, MontVisthel, Guadalupe y
Yuste, Jeronimos de Lisboa, Monserrat, Poblet; @@ates de Barcelona,
Madrid, Segovia y Tarragona; Descalzas Reales d#ri¥aSanta Ana de
Murcia, Veracruz de Caravaca y Sda. Familia de &ana.

El 20 febrero de 2011, actu6 en RTVE-Catalufia ganoizé en
Castelldn el Encuentro nacional de Canto gregoriEnAxisecgre.

Los Castellonense nos podemos sentir muy orgdlpso el Coro
Gregoriano Resurrexit que lleva el nombre de naestrdad por todo el
mundo.
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REFERENCIAS:

Canto Gregoriano  www.enciclopediacatolica.com
Historia del Canto Gregoriano www.solesmes.com
Las formas musicales www.solesmes.com

Liturgia www.mercaba.org

RECURSOS ADICIONALES:

www.musicaliturgica.com/cantogregoriano
www.abadiadesilos.es

www.christusrex.org

www.musicacatolica.net

Disfrutar del Canto Gregoriano, es una bellisimapga para los
sentidos.
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